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文 化

如果用一个字来概括张家塔村，那就是
“土”字，山是黄土的山，砖也是黄土烧成的
老砖。土地对古时的农民来说就是生命的
价值，据当地的老人说，张家塔村前后十里
的大山中都有煤炭，只有张家塔村的大山只
有土没有煤，更为独特的是来的路上还可见
有石头的山，而张家塔村的山上几乎是只有
土没有石，这也是张家塔的先人选择这里建
村的原因之一吧。

古张家塔的民居，是除了土窑之外还有
砖窑的，而且砖窑居多，大都是半窑洞式建
筑，窑顶上都盖有厚厚的泥土，有 1 至 2 米
厚，再铺上大砖地面，做好防水厚实耐用。
我在写生时遇到了当地的居民，我便好奇地
问他们这样的窑洞里不会渗水吗？他们说
不会的，因为窑洞上的土盖得厚，又打得实，
铺上厚厚的大砖块，再做好防水，虽然历经
百年，砖缝中也长出了稀疏的茅草，窑洞中
仍然滴水不漏。

这些都是因为黄土山的土，带给窑居先
民的恩赐，依山而建的半砖窑式窑顶，便是上
一层的院落地面了，经济实用，又通过甬道互
相联通，因此一个大户人家会有上下 5至 6个
院落，增加了土山民居的特色与层次，旧时的
砖很大很厚，青灰色的大砖历经百年的洗礼，
与黄土色的山已经完全融为一体了。

这次写生虽然已经是 5月立夏之际，张家
塔的山上还有很多的草木没有发绿，野草枯
枯的，与黄土的山逾显苍茫，村中生长最多的
枣树，也才是刚刚的生出小小的绿芽，因为草
木还未长成，因此风吹过时，会夹带着大量的
泥沙，画画的小碟中画着画着便会泥沙满碟，
磨起墨来，总有着沙沙的声音，太阳一晒墨干
得很快，只有加水再磨，同时细沙也会随着笔
墨的纸，融合在画面之中。

很多的时候，画还没有画完已经是满纸
的沙土，干苍朴润随着笔墨的流淌已浑然一
体，想不土土的都很难，我便好好地借这大
风送来的沙土一用，使我的画面中很自然的
流露出苍茫厚重的效果，我也似乎闻到了泥
土的芳香。

张家塔写生的这几天，天气非常的干燥，
几乎所有南方来的学生嘴上都干起了皮，被
风一吹，很不好受，我也是如此，我便赶紧让
当地的朋友买来了唇油，度过了最初的几天，
后面适应了也就好多了。每天写生回来第一
件事，首先要去洗洗脸上头上的尘土，几天下
来黑色的帽子已经成了土黄色，怎么掸也掸
不干净了，想想算了，回去再洗吧。

可惜还没有等到我回来洗，就因为上北
武当被大风留在了山上，但我仍然喜欢张家
塔，喜欢张家塔的纯朴自然，苍茫厚重，我想
张家塔我是一定会再来写生的，但不是这个
季节，因为风沙太大了，这会影响写生的感
觉，好在写生结束的前一天，正好立夏，当地
人说立夏了，树木长起来了，山上绿了，就没
有风沙了，或者说风就不能吹得起沙了，欢
迎你们再来张家塔写生，把张家塔独特的古
朴苍茫之美，展现在世人的面前，让更多的
人来我们张家塔写生游玩。我喜欢土土的
张家塔。

这次张家塔写生是带着很强的目的性来
的，因为交通不便，早早地，我便将这次对景
创作的大画架，通过快递发到了张家塔，前几
天的写生一直是画的比较小的，第一天，还参
观和了解那张家塔的民居和民俗展，对张家
塔的古往今来有了个大概的了解。

因此看得多画的少，更多的是在思考着
怎么去画，一天画个一两张写生，到了第四

天，似乎找到了点张家塔写生的感觉，最多
的一天，画了五张比较小的写生作品，似乎
也挺有激情的，我便开始进入状态，准备开
始大幅的对景创作了。

在大自然中写生，天气的因素是必须要
考虑的，写生的这几天，几乎到了每天的下
午都会起风，这很影响写生的情绪与感觉，
因此，第一张的对景写生创作，我便找了一
个比较僻静的院落，既避风也避阳，能够安
安静静地去对景创作，大幅对景创作是需要
思考得多一点，因此提前一天我便把要画的
院落，用手机在各个角度拍了照片，晚上躺
上床上，仔细看着、想着怎么画，哪些东西可
要 ，哪 些 东 西 不 可 取 ，哪 些 东 西 可 以 搬 过
来？哪些东西又可以添加进去，用什么样的
笔墨去画？这个是大幅作品所必须提前考
虑好的。小幅的写生，因为画面小，还比较
好把握，一旦面对比较大的画面后，如果没
有很充实的内容和构思，画面就会显得空洞
和平淡。构图也是对景创作，所必须首先考
虑的问题，院落中的场景相对来讲还是有一
点局限性的，但是好在张家塔的古民居虽残
败破落，场景和内容相对来讲却比较丰富，
因此画起来只要掌控得好，就不会显得空洞
而贫乏，笔墨好的表现出来更有意趣，这时
的取舍就显得更加重要了，按照这个思路第
二天的对景创作比较顺利地完成了。

在院中完成了两张对景创作后，我也找
到了感觉，第三天天气正好，我便开始了《厚
土》的对景创作。写生的这几天我一直想用
大纸，去画一些大的场景，院中的场景相对
来说比较小一些，面对大山会更加开阔，更
有内容一些，因此早早的，我便看好了这么
个地方，支好画架，画时我便决定将前后左
右，目之所及的场景，融合在我所要对景创
作的这幅作品中，这个场景，是我写生这几
天经常经过的地方，所以相对来说观察的比
较细致，也基本上做到了心中有数，所以在
画的时候，已然做到了从构图到笔墨的掌控
都成竹在胸了。

近景取身后的残垣断壁，以及具有古民
居特色的老石碾和老枣树，中远景的窑居土
山极具特色，这几天也一直在观察体悟着，
自然的山路崎岖而有变化，穿插着枣树、杂
树和民居窑洞层次特别的丰富，但如果只是
如实表现出来还是略显简单，这时就要大胆
的取舍与挪用周边的景物和道路，因此我采
用了高远式的传统中国画构图法，让土山层
层叠加，增加塔山窑居的气势，因中景远景
中的景物相对画面来说是作品的画眼所在，
我便将右边所见的大面积变化丰富的窑居，
穿插在大山之中，使画面的中景和主景更加
的丰富而有变化，挪移时一定要根据画面的
需要有所取舍，并且有所改变。

这便使原有的场景一下子变得丰满起
来，因为画幅比较大，也为了想表现的比较
丰富和生动，我尽可能地用比较细致的笔墨
去刻画，如电线杆这样具有时代印记的东
西，我也刻画出来，这样更能体现出对景创
作的鲜活性和时代性，景物中的大山、枣树
与枯草是干苍的笔墨意境，但同时已经发芽
的许多大小杂树，郁郁葱葱与干苍的笔墨形
态形成对比，苍润中让人感受到春天的到
来，生命的轮回，大山厚土又将迎来勃勃生
机的一年。

《厚土》的创作是激情而兴奋的，我从上
午 8 点到下午 6 点共 10 个小时的创作，始终
是比较兴奋的，中午我只是简单地在作品前
吃了点便餐，便接着画画了，一气呵成的完
成了墨稿，墨稿完成，尚觉有意趣，回来后稍
加整理，便是这幅纯水墨的“厚土”作品了，
我觉得这幅作品不用颜色更有特点，就画了
这一幅纯水墨的《厚土》。

总的来说，在这幅作品中我特别注重线
的运用，这也是我这次写生所特别关注和表
现的主题，中国画的用线好坏是一件作品成
功的关键，在大自然中，我们往往只能看到
物体的面与色，而线是要靠高度的概括能力
才能提炼出来，张家塔沧桑与厚重的质感，

特别适合有金石味的苍厚的线质去表现，因
此这次写生中我的用线力求古拙苍劲，此幅
大作品也同样追求这样的效果，《厚土》虽然
纯墨写出，却更见中国画的笔墨韵味，同样
也仍然能够感受到变化丰富的自然色彩，好
的纯水墨作品也同样能够表现出沉郁深秀，
浑厚华滋的艺术效果。这正是博大精深的
中国画，所表达出的独特的文化内涵之一。

《塬上人家》的对景创作，是在一个废弃
的窑洞之中完成的。《厚土》的作品完成后，我
还沉浸在对景创作的喜悦之中，便决定第二
天把仅剩的最后一张大纸也完成了，可是早
上起来天公不作美，我还没有出门，天便下起
了毛毛细雨，我有点想放弃今天的对景创作
了，可是转念一想，现在正在对景创作的兴头
上，不能放弃，画大画是一定要有激情的。

所以我还是决定出去找一个合适地方，
继续今天的对景创作，想着想着抬头一望，
餐厅的窗外不远处便有一个废弃的窑洞，我
立即出去走到了窑洞里，举目望去这是一个
非常好的对景创作的地方，就这里了，今天
我要在这里完成我的这次对景创作的最后
一张作品，这里可以不受风雨、太阳等自然
环境因素的影响，安心的画画，想着我便立
即开始工作，又是一天 10个小时的高强度工
作，这没有好的身体真的不行，好在画的这
一天天气还是不错的，作品完成后虽然很
累，但我的内心是充实而满足的。

《塬上人家》我采用了传统近远、深远与
高远相结合的技法，自然中，前景本身就十分
丰富，所以我做了较多的挪移和取舍，使其尽
可能地适合画面的需要，中远景和《厚土》是
相同的景点，只是角度不同，当然效果也完全
不一样了，这张作品中，有一小半部分是俯视
的景物，处理不好会很难受的，同时画中国画
透视感也不能太强，太强太直就是效果图了，
因此中景的下半部分与近景的俯视有个交汇
点，我采用了与一组山脚下俯视的民居相结
合，使其有机地统一在一画面中。

又从山脚通过数条弯曲的山路，将视线
逐渐地引向山顶，中间又穿插数组民居窑
洞，便使画面丰富而有了层次，作品构图顶
天立地，采用满构图，整体观之视线由近处
的路，向下逐渐抬升视线，直至山顶曲折而
富有层次，充分的表现了《塬上人家》的真实
场景，这样的场景和构图如果不在现场对景
创作是很难找到感觉的，10个小时的不间断
画画，墨稿就基本完成，回来后稍加整理再
着色最后完稿，尚有苍茫浑厚，郁郁葱葱塬
上人家的春天气息。

总结近年来的写生与对景创作，深深地
感受到，自然景物对艺术家所产生的冲击力
是巨大的，一个艺术家不能在自然面前麻木
不仁，更不能见到任何一个地方的景物，给
你的感受都是一样的，艺术作品呈现出来，
都是概念性的相同笔墨意趣，而我对景创作
体会最多的一个问题就是：如何与自然物象
相处，写生与对景创作的每一幅作品，所存
在的意义，是从自然物象中来的，所有的启
发也是从自然物象中来，所有的惊喜和感动
也是从自然物象中来，所有的烦恼和所有的
失败也是从自然物象中来的。

如果写生或对景创作的作品中，连一点
的对象特征都没有，全是概念化的笔墨线条，
这样就失去了写生的意义，也很难体悟到写
生的价值。在写生中面对自然物象如何转化
为笔墨形态，是需要长期训练的过程，自然物
像是个需要敬畏又必须藐视的东西。

刚开始写生时你是要有能力，把所看到
的东西表现出来，也就是有能力得到它、驾
驭它，所以你要去了解它，走近它，研究它，
把握它。你要经过长时间的努力，发挥自己
的聪明才智才可以得到它的真髓，当然在面
对自然物象时，如果完全被物象束缚住你的
手脚，被物象所困，你会觉得物象是一种制
约，这个时候又需要摆脱物象的影响，这个
过程也是一种挣扎，是进退两难的挣扎，是
化茧为蝶的重生，而这时能否从物象中跳出
来，是画好画的关键，有胆量打进去，更要有
勇气走出来。

中国画是需要打进去的，要了解传统，
知道传统，掌握传统，但不能被传统所困，打
进去是上半场，走出来是下半场，艺术的发
展是永远向前进的，发展创新是必然的趋
势，决不能仅仅只是在前人的成果中，反复
研究，别人的成果也是从生活中得来的，要
想继续发展，必须到生活中去，从生活中来
到生活中去，让生活给我们的艺术创作带来
更多更新的活力。

随着整个人类现代社会的发展，中国画
要想发展，写生与对景创作的意义无疑是巨
大的，从宋代的实景山水画引领者马远、范
宽以及张择端的《清明上河图》再到萧云从
的实景山水《太平山水诗画》等等，前辈的许
多艺术家已经为我们做出了引领和榜样，今
天我们需要更多的人去努力。

这次十几天的写生很快就过去了，写生的
这段时间生活虽然艰苦了点，但这次的写生与
艺术创作是丰满而充实的，我写了近 30幅作
品，其中4幅大的对景创作作品，满载而归。吕梁故事
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————走进方山张家塔走进方山张家塔（（下下））
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