
◇心香一瓣

◇偶得

3文艺副刊2022年3月13日 星期日

副刊部主办 组版：李牧 责编：李牧 校对：王艳 电子信箱：llrbfk@163.com

三川河
期
93

人闲桂花落，夜静春山空。

月出惊山鸟，时鸣春涧中。

鸟鸣涧鸟鸣涧
【唐】 王维

◇戏曲艺术漫谈之12◇
名
家

一个真正的诗人，他的诗文就

是自己心、志、情、行的体现。吕世

豪老师，是一位诗心不老、诗兴不

衰，生命之树常绿的多产诗人，他的

诗意象纷呈，总把家乡的花草树木

人物鸟兽，作为自己诗歌的意象，他

的诗形式不断创新，无论是口语诗、

微型诗，还是传统诗，虽然形式在

变，可他的诗心不变，他虽暮年人

生，繁华落尽见真淳，诗里却越来越

坦露出自己的真性情。这就是——

他对故土的怀念和留恋。歌咏乡土

人情，成为他诗歌的主旋律。魂牵

梦绕黄土地，妙笔生花写乡愁。

《黄土谣》组诗，诗人隔空相望

黄土地，是唱给黄土的相思谣，是

对黄土的浓情礼赞，抒发了诗人对

黄土顶礼膜拜的虔诚，血浓于水的

亲情，一股浓郁的乡愁在血管里流

淌，正是岁月不掩黄土情。

这是一首咏物诗，诗人以黄土

为吟咏对象，通过描写和概括黄土

的物性和特征，进而上升到崇高的

精神境界，是感性思维与理性思维

的和谐统一，是物性美和人性美的

完美结合 。神形具备，物我情融，

是这首诗的行文特色，是一个乡土

诗人对黄土地、对故乡、对家乡父老

恋恋不舍的情感的又一次迸发。

诗文由表及里，层层推进，从

最平凡最普通的黄土中生发感动、

升华诗意，在平实中见真情，在温

润中见骨力。

黄土是我们的物性家园。诗

文首先对黄土物性进行深情描绘：

黄土的颜色是我们民族的特

殊色泽。黄——“单一的黄，黄土

的黄”，这种黄是一种高贵黄、典雅

黄、春华秋实的黄。由此，我们联

想到：广阔无垠的黄土高原，被太

阳的光芒炒的金黄，似金碧辉煌的

“皇宫一样”，奔腾咆哮的黄河，奔

流 到 海 不 复 回 …… 那 气 派、那 气

势、那色彩无不让人心生敬畏。原

来，我们中华民族的特质色彩，是

源于黄土地的赏赐。因此，敬畏黄

土，就是敬畏生命的本源。

黄土是我们的衣食父母。黄土

“成熟着四季的五谷杂粮”，“将一代

代庶民奶胖”，“拉拽着一哨在苦命

的挣扎在逃荒的路上”，在“民以食

为天”的农耕社会里，黄土养育着我

们的祖祖辈辈，他是我们中华民族

共同的父母。敬畏黄土，就是敬畏

我们的祖先，敬畏我们的父母。

黄土是我们遮风避雨的场所，

也是我们五千年的中华文明的标

识。“是砖是瓦，是墙是门”，构建了

广厦千万间，构建了“北国风光的

万里长城”，还构建了气势磅礴的

宫殿寺庙陵墓……敬畏黄土，就是

敬畏我们赖以安身立命的家园。

黄土是我们的精神家园。诗

文对黄土的气质、精神风貌进行了

浓情赞叹：“你是一条硬汉”——

“不惧刀劈斧砍，不怕流血淌汗”，

“不怕开肠豁肚 ，拉去埋葬”，虽历

经磨难，却忠心耿耿、义无反顾的

为人类服务。牺牲精神、奉献精

神，正是黄土成就人类的秉性。

宽 容 大 度 —— 黄 土 ，掩 埋 了

“许许多多的肥料”，“掩埋了一茬

一茬的旧人”，“掩埋了玉石和黄

金”，还让“五千年的历史在黄土下

过冬”，最后，“黄土把自己也埋葬

了”。包罗万象、海纳百川，正是黄

土宽厚慷慨的襟怀。

公平正义——“祖祖辈辈与人类

同悲共喜”，“从来不懂得厌弃穷人”，

只要你善待它，则可以生金生银，既

可以使人维持温饱，也可以使人出人

头地、富甲一方。一视同仁、休戚与

共，正是黄土善良与诚实的品德。

由物及人。这黄土具有的魅

力，不正是我们中华民族精神和传

统美德吗？黄土塑造和孕育了炎

黄子孙的人格精神和道德情操。

正是因为有这样的精神，我们中华

民族才源远流长，才生生不息，才

立于世界民族之林。赞美黄土，就

是歌颂中华民族的各族人民，歌颂

中华民族的优秀传统，这正是这首

诗的诗心与匠心独运之处。

吕世豪用平凡而普通的黄土

作为诗歌意象，并追求超越的意境

与升华的情思：黄土及黄土地是我

们人生的起点、成长的摇篮、灵魂

的根基、生命的归途。怀念黄土，

是黄土地子孙的心理抚慰和精神

寄托，对黄土的热爱、对人情的认

同、对自然的敬畏，是吕世豪真实

心怀的写照。

诗文情感深沉，诗意缠绵，行

云流水，一气呵成。我们读诗，无

不被诗文的真情所打动、所感染，

不由得心潮彭拜，思绪万千：仿佛

浮现出“面朝黄土背朝天”的父母

艰苦劳作的身影，看到“黄橙橙的

谷穗好似狼尾巴”的丰收景象，听

到“你在梁头我在沟，心事对了就

招招手”的黄土地兄妹的热情奔放

的歌声……就是这方土地，就是这

方人，“谁人不起故园情”？

胡马依北风，越鸟巢南枝。在

吕世豪的生活中 ，有诗、有故乡、

有一抹温情，和幸福时光相伴，一

定会老骥伏枥、志在千里，酿成人

生最美丽的诗篇！

“灵山会上，佛拈花，众皆默然，独迦叶

尊者，破颜微笑。”

一
我想，有一段时间，我一定是忘记了。

忘记了，有的时候也许更好。不好的

是，我知道自己忘记了。这就十分的令人

心生牵挂，如风中的尘，荡漾不止。

庄周先生说，人方生方死，方死方生。

佛祖也道，凡所有相，皆是虚妄。如此想

来，生命本就无可捉摸，没有什么能长存不

逝，自然就无所谓忘记与否了。

可是，那过去的许多音容笑貌，顾盼之

间，竟如前生约定，今生岂能如此轻易，尽

皆遗忘？

诗云：十指之间，阳光灿烂；昨日今日，

细雨霏霏……

二
很久以来，我在想一个问题：除了虚

空，生活的过程还能证明什么？?

实际上，虚空可能是唯一的真相。往热

闹点说，秦皇汉武，唐宗宋祖，如今也不过是

字里行间的一点点余韵；往小点说，我们的

昨天今天明天，或者很久很久以前的一天，

也不过是情绪上的一点点波动或臆想。

在 某 种 程 度 上 ，我 们 甚 至 不 如 一 株

草。一株草，只要有丁点的阳光、空气、土

壤和水，就可以有一个安静的生长过程，并

且愉快地享受这个过程，没有抗拒、彷徨和

恐惧，有的只是感恩、享受和满足。我们却

正好相反！

可是，本来虚空无一物。这种种情绪，

又从何来？

三
生命的本质是感受，感观和心灵上的

不同感受。死亡是什么？其实就是什么都

感受不到了，什么都不知道了，什么都凝固

了、没有变化了。

对于肉体来说，每一次的睡眠，就是一

次短暂的死亡，醒来，便已重生。如此，须臾

之间，生死变易，直至大限到来，永归寂静。

心灵，却在上帝眷顾之下，诞生之初，

就如宇宙般浩淼，能否自由自在地飞翔，却

有赖于其自身的选择。但是它的主人却大

多数固守在最隐秘的角落，令这拥有无限

可能的心灵，只享受了一点点诞生的喜悦，

便已沉沉入睡。自然，它错过了置身伊甸

园的机会，无从体验无上的美和幸福。

所以，一个事实是，许多人方生方死，

与蜉蝣无异，只有少数人，是真正来过，活

过，微笑过，哀伤过。

四
我们拥有的终要失去。

我伸出手，让阳光铺满手心。可它只停

留瞬间，就要远走。我慌忙合起掌来，想把它

留住。结果它走得更快，连一丝都没有留下。

可是即便留住了，又能如何。被我手

掌隔断的，已非阳光。我想拥有它，结果连

那一瞬的彼此拥有都失去了。

很多时候，我们只是一粒尘埃，在无边

的宇宙中漂浮，孤独而无定。偶尔我们会

遇到一起，可是弹指之间，就远远分开，离

得更远。我们丝毫不能自主，但却始终以

为可以掌控一切。

五
以前，一位个子高大的人站在大河边，望

着滔滔而去的河水，不无伤感地说：逝者如斯，

不舍昼夜。好多人都说，他是在感慨时光的流

逝。其实，时光是凝固的，没有来也没有去，没

有诞生也没有消亡。所以我知道，他真正感慨

的是：美好东西的无可捉摸和无从把握。

越美的镜像，越是在瞬间消失；越不舍

的东西，越是在最早的时候失去。不经意

间，我们的希望、梦想以及快乐安详，俱成

往事，徒留寂寞，浸入骨髓。

六
日子总是这样，一天一天过去，冷静，

精确，不容置疑；昨天、今天、明天，日日不

同。但我知道，日子只是一个，来来去去，

从来没有变化。他们是一样的面孔，一样

的微笑，满是嘲讽，偶尔还有怜悯。我们在

这固定不变的来去之间，拥有一切，然后很

快失去；在他们嘲讽的微笑中，我们得意、

狂欢、唯我独尊，却不能持久；在他们的怜

悯之中，我们很快地老去，很快地失去一

切。他们不给我们任何东西，反而任由那

寂寞如影子般侵占了我们的所有。

七
且尽杯酒！

人生就如同一条山路。

小时候觉得将来离自己很远，

因为遥远便幻想着它的美好，等长

大后进入社会，如浮萍入海，半分不

由自己做主。曾经我以为车到山前

必有路，有过诸多不切实际的所谓

“梦想”。然而，我只是在想，却没有

脚踏实地，为梦想努力奋斗。于是，

这“梦想”真的就成了“梦”；于是，我

发现自己的路越走越逼仄。

在 山 底 待 了 许 久 ，舒 适 且 煎

熬，然而物极必反，终于有一天，我

想要找路上山，可没有路，那就努

力开拓一条路。山底荆棘丛生，乱

石遍布，第一天累到虚脱，看着血

肉模糊的双手，再回头看看身后，

只艰难前行了一寸而已。

第二天，第三天，第四天……

渐渐的，我忘记了如何用话语

去表达梦想，忘记了用前方有路来

激励自己，甚至忘记了放弃与坚

持，只剩下了行动。

从冬天到冬天再到冬天，那些

质疑嘲笑我的人累了，便又回到了

他们的生活中。而我的世界只剩

下了寒冷与前行，有时甚至会被绊

倒，掉回山底，但我只是一次次爬

起来继续挖路。到后来抓一把荆

棘，手不再会被扎破，扔一块石头，

身体也不会晃了。

曾遇到过一些人问我的梦想

是什么，我回答说不知道，并不是

敷衍，而是我真的忘记了。我只是

不想在山底待着，但这不能算梦想

啊，它是圣洁的，不应该是这么卑

微。因此，我没有梦想。我遇见过

许多人，他们都在跟我做一样的事

情，挖山开路，那一刻我明白了，原

来压根就没有路。想上山，只能靠

自己一点点往上挖，没有捷径。

有那么一天我来到了山顶，并

没有看见传说中的太阳，因为它被更

高的山挡住了，如果你要问那座更高

的山后就是太阳吗？我只能说不知

道，因为我需要做的，只是挖路上山。

也许我一辈子都到不了最高

处，看不见太阳，也许我会死在半

山腰，也许这些也许都是我自己的

胡思乱想，并非真实，但那不重要，

这都不妨碍我继续前行……

几十年前在农村，女子订婚前要到男

方家看房子。村里的好人家，标准就是有

一孔朝南石头砌的窑洞。好人家娶媳妇就

不发愁。和外婆一个院子里住的四奶奶，

有三个儿子，老大老二在外地工作，老三在

家伺服四奶奶。儿子有工作，又有石窑，当

然就是村里好人家，媒人给他小儿子介绍

了的邻村女子，看房子时一下子就相中了

他家。谈到结婚，女子要扯上几身衣裳，当

时女子多要出一条棉裤，就一条棉裤，四

奶奶家就不给，一条棉裤就差点把这门亲

事黄了，好在媒人再三说合，最后达成了协

议，婚后给补上这条棉裤。

四奶奶家过门的新媳妇叫秀萍，一头乌

黑的头发，一米六的个子，笑起来有一个迷

人的酒窝，是个美人。结婚后，小俩口的生

活越过越甜蜜，不觉半年已过。原来说好要

给秀萍的棉裤，四奶奶一直不提，秀萍作为

新媳妇也不敢追问，一条棉裤就这样拖着。

一年后，秀萍怀孕了，一家人除了高兴，

对秀萍也格外的亲热。秀萍乘着一家子高

兴，就向四奶奶提出要棉裤：“说好的结婚了

就给，这都快一年了怎么还渺无音讯？”四奶

奶吱唔着，找了好多理由，反正一句话就是

困难，结果一条棉裤还是没有落到实处。

秀萍给四奶奶家生了个大胖小子，生

完孩子也正是数九寒天，秀萍又向丈夫提

起棉裤的事。棉裤是结婚时四奶奶答应

的，丈夫也没有办法。秀萍满肚子的委屈

一下子爆发了，不管三七二十一，她穿着单

裤直奔院子里。数九寒天，秀萍凭单裤站

在雪地里，以此要挟婆婆立马把棉裤的事

给解决了。在那个贫穷困难的时代，一条

棉裤说起来也不是一件小事，那会一家人

要出门，一条棉裤轮换着穿不是没有，走个

亲亲，借衣服穿是常有的事。

几十年后，再见到秀萍时，我问她：“棉

裤要到没有？”她笑着说：“没有，那会家里

的确困难，我能体谅到婆婆的难处。一家

人只要努力，棉裤会有的。这不,现在不说

一条，十条也有。我这把年纪了，还赶上了

这么好的日子。我从来没有忘记和婆婆讨

要棉裤的事，我知道幸福来之不易，我们要

懂得珍惜知足，懂得感恩！”

音乐，是戏曲艺术的灵魂。

各个戏曲剧种，最大的区别，在于唱

腔、音乐的不同。

如果说，文学剧本是整部戏曲剧目的

依据和蓝图，好比是一个剧目的骨架；导演

排导是平面化剧本向立体化舞台呈现的中

介和导师，好比是一个剧目的血脉；演员表

演是剧目最终的舞台呈现，好比一个剧目

的仪表，那么，音乐贯穿全剧，好比是连贯

融合全剧的灵魂。

戏曲音乐，是戏曲演出进行过程中，以

丰富多彩的声响和缓疾多变的旋律，掌握

节奏，制造气氛，渲染情绪，为演员唱、念、

做、打伴奏，并在开场、过场，演奏各种配

曲，以达到优美舞台呈现的重要组成部分。

戏曲音乐一般分为打击乐、管弦乐。

打击乐由板鼓、木头、马锣、小锣、铙

钹、堂鼓、战鼓等组成，俗称“武场”。

管弦乐，由呼胡、二股弦、三弦、月琴、

笛子、唢呐等组成，俗称“文场”。

文场、武场，合称为“场面上的”，但在

演出中，很少正面露面，只是文左武右，分

置于舞台两侧。晋剧把文、武场主奏乐器

者，俗称为“九把椅子”。

执板鼓的鼓师，俗称“打板的”，谓之“坐

在九龙口”，指挥文、武场全局；操呼胡的琴

师，则是管弦乐（文场）的首脑，俗称“拉胡呼

的”。不同剧种，主奏胡琴不同。京剧是京

胡，豫剧是板胡，晋剧是呼胡。鼓师、琴师，被

视为戏曲音乐艺术的左右手，对整个演出起

着举脚轻重的作用。一板乱弹能不能唱到极

致，鼓师、琴师的配合、渲染极为重要。所以，

凡名角、大腕，都有自己“私房”的鼓师，琴师。

戏曲音乐在戏曲剧目中的作用，可以

概括为三点；一是刻画人物形象，二是渲染

戏剧气氛，三是统一和调节舞台节奏。

音乐，是心的语言，是表达情绪、情感

的艺术。两千多年前，《乐记》就认识到音

乐的抒情特征，指出，“凡音之起，由人心生

也”，并详细分析、表达了音乐抒发“哀心、

乐心、喜心、怒心、敬心、爱心”等不同情感、

心绪的方式方法。

戏曲音乐的首要任务，是刻画人物形

象。刻画人物形象的主要手段，是唱腔和

伴奏。唱腔及伴奏，是一部剧目音乐的主

要部分，特别是主要人物的核心唱段，是整

部剧目音乐的重中之重。

音乐设计师根据剧本提供的唱词，在

深刻理解剧情、体会唱词内容和人物情感

的基础上，灵活运用剧种的各种板式，精心

设计唱腔，既要不失传统唱腔的韵味，又要

依据人物的唱词有所创新。

一段优美的唱腔，叙事、抒情，倾诉人物

的心声，表现人物内心情感，声情并茂，音美

意精。所以，一本戏往往以主要人物的核心

唱段，得以广泛流传。如《打金枝》劝宫的唱

段、《下河东》罗家山起兵罗氏的唱段、《芦

花》中闵德仁、李氏的唱段等。名角嗓音洪

亮、扬抑顿挫、荡气回肠的演唱，配以音乐悠

扬婉转的伴奏烘托，让观众听得如诉如泣、

如醉如痴，真是美感十足。特别是晋剧一板

乱弹最后的拖腔，俗称“拔撩子”，演员伸直

脖子瞪大眼，张开歌喉，慷慨激昂，尽情无字

咏叹；文武场乐手紧贴唱腔，丝丝入扣，趁势

助力；直让观众看得听得仄愣耳朵大张口；

一但演员最后高音拔出，声振天宇，响遏行

云；观众随即叫好声迭起，掌声如潮。那才

叫一个美的享受，过足了戏瘾！

传统戏曲音乐设计，精心构建全本戏

的整体意境，强调整个剧目的风骨神韵，追

求艺术表达中情感、情绪的结合与渗透，推

崇艺术表现的含蓄委婉，营造剧目各场次

不同剧情的气氛，连接场次之间不同情绪

的延续和过度，掌握协调全剧和谐、简约、

适度以及平稳、匀称的渐进式节奏，体现了

传统戏曲音乐独特的审美个性。

从这个角度讲，戏曲音乐至关重要，说

它是戏曲艺术的灵魂，亦不为过。
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山 路
□ 白超群

以音乐为灵魂
□ 梁镇川

且尽杯酒
□ 李牧

一条棉裤
□ 张竹君

◇人间味道

喜鹊报春 黄燕凤 摄


