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纸张、丝织品和有地仗层的墙面是我们熟知
的画面依托材料，会呈现出截然不同的画面效
果。而在以土质材料打过底的画纸上，甚至能够
画出如壁画般的厚重质感，这对于以往的工笔重
彩画创作而言，可以称得上是“底子上的革命”，尤
其是在敦煌壁画临摹中敦煌土的使用，直接导致
了这一变革的到来。二十世纪八十年代末，敦煌
研究院美术研究所的壁画专家邵宏江尝试在莫高
窟壁画的临摹工作中使用敦煌土，主要用在画底
材料和画面中的一些颜色处理上。敦煌土品质细
腻、纯净，能够保持良好的吸附性，在以纸本为依
托材料的画面上，将其作为画底的组成部分，对矿
物色能起到很好的发色作用，增加颜色涂层的厚
重感。九十年代，笔者到敦煌参加洞窟壁画复制
工作，有幸学习到这种独特的方法，并把这一宝贵
的经验用在了之后的工笔重彩画创作与教学中，
取得了良好的成效。该方法也在此后不断被改
进，以蛤粉和敦煌土相结合作为画面基底，能够大
大降低颜料涂层的厚度，使整个画面在不失厚重
感的前提下又可让纸张自然翻卷。随后的二十年
间，随着此法的不断使用与推广，工笔重彩画领域
掀起了一股到敦煌寻找绘画用敦煌土的热潮。我
的作品《爱伲少女》便是在此法的基础之上，吸收
借鉴了敦煌壁画风化变色的视觉效果，追求单纯
色块的丰富变化，注重作品内在精神的表达。

敦煌壁画的艺术体系凝聚了中国绘画的演变
过程，在造型上注重传神，寻求具象绘画的意象表
达，通过形与色以及画面空间结构上的相互配合，
表现内在的精神风貌。它是历史留给后人的珍贵
宝藏，也是当代工笔重彩画创作取之不尽的艺术
源泉。我们通过对敦煌壁画的研究，不断发展当
代工笔重彩，同时，亦是通过工笔重彩画的创作探
索，以一件件具有中华民族风骨的精品力作传承
艺术之美，点亮文明之光。 据《光明日报》

画壁上的千年寻踪
□ 赵栗晖

金竹（中国画）蒋采苹

敦煌莫高窟开凿距今已过去 1650余年，
在鸣沙山东麓的断层崖壁上，保存有从公元
4世纪十六国时期到 14世纪的元代持续开凿
的石窟 735 个，可以称得上是世界上现存规
模最宏大的佛教石窟艺术群。近年来，随着
对敦煌艺术研究的不断深化，越来越多的艺
术工作者开始关注敦煌，从事工笔重彩画创
作的画家及艺术院校的师生也源源不断地来
到这里，从千年画壁中汲取养分，获得灵感。
人们不禁要问：敦煌壁画到底能带给我们什
么？特别是对于当代工笔重彩画创作，其意
义和价值有哪些体现？

敦煌壁画呈现给我们的是一个庞大的绘
画语言体系。就工笔重彩形式的古代绘画而
言，绘制在纸本或绢本上的传世作品数量相
当有限，具体到唐代更是少之又少。作为当
下艺术院校工笔重彩画专业教学重要范本的

《虢国夫人游春图》，采用的便是宋人摹本，唐
代张萱所绘原作早已佚失。想要了解唐代绘
画的真实样貌与气息，需要原作作为支撑。
敦煌莫高窟因其特殊的地理位置和历史缘
故，保留有隋唐时期石窟 300余个，那些精美
绝伦的壁画让我们得以窥见一个时代真实的
面貌。敦煌壁画绘制于石窟内壁之上，与纸
本、绢本中国画的显著不同之处在于画面依
托的材质，而就绘画语言本身而言则同属一
脉。我们讲绘画语言，包括形体、色彩、画面
结构等等，及其背后的文化支撑。敦煌壁画
的内容虽以佛教题材为主，但其绘画语言已
然形成一个庞大而完整的体系，如同我们日
常交流所用的语言，虽然在不同时代表达情
感的方式不尽相同，但其基本的语言组成要
素是不变的。我们在学习工笔重彩的过程
中，正是要把握这些要素，通过驾驭形体、色
彩和画面结构等来完成情感上恰如其分的表
达。同时，丝绸之路沿线的各个文明随着东
西方贸易的往来发生着不同维度的碰撞与交
融，这也为我们研究东西方绘画的造型理念、
色彩心理以及认识世界的角度提供了路径。

爱伲少女（中国画）赵栗晖

工笔重彩画大家潘絜兹曾提出工
笔重彩的三个要素：线条、色彩及装饰
性。以线造型，是中国绘画的基本特征
之一。在谈论线条的时候，要和形体放
在一起来看，人们看到的是各个物象的
轮廓，只有当我们主观塑造形体的时
候，才赋予线条以生命力。从线条到造
型，中国绘画中有“尚圆”的意识，这和
中国哲学中“气”的概念有关。线条的
运用体现“气”的运行，一切被赋予生命
的物象多使用弧线，这也是“气”运行的
规律。由弧线组成的造型本身富有视
觉张力，所以在看敦煌壁画的时候，即
使有很多画面因年代久远而残损缺失，
呈现出单纯的块面效果，但色块相交形
成的轮廓依然体现出线的运行规律。
由线而形，由形至画面，块面之间以色

彩来区分。在敦煌壁画的色彩体系中，
仍然延续着中国传统的五色观，青、赤、
黄、白、黑为五正色，五色相错杂以成间
色，又依靠阴阳、冷暖和色块在画面上
的均衡分布来取得既对比又调和的画
面色彩关系。

敦煌壁画中的用线与用色规律，无
疑为工笔重彩画创作带来了启示。试
看蒋采苹的工笔重彩作品《金竹》，画面
既体现出整体的黑白对比关系，又兼具
色彩冷暖的微妙变化，整幅作品造型简
洁，内涵丰富；而张小琴的工笔重彩作
品《大唐商旅图》则充分体现出造型过
程中对于弧线的运用，那些构成物象轮
廓的圆润弧线变化丰富，在为画面增添
古朴气息的同时，使观者感受到蓬勃的
生命力。

大唐商旅图（中国画·局部）张小琴

当我们重新审视近百年来的工笔重彩画
发展之路，就会发现重新认识并深入挖掘、整
理中国传统的绘画语言体系，是摆在我们面
前的重要任务。随着 1987 年由潘絜兹担任
首任会长的当代工笔画学会的成立，工笔重
彩得到了重视与发展，此后又在潘絜兹、蒋采
苹等画家的极力倡导与推动下开拓创新，呈
现出新的风貌，首先便体现在对绘画材料的
重新认识上。“以创作带动技法与画材的学
习”是蒋采苹提出的一个明确的教学理念。
她曾在敦煌临摹壁画，对绘画材料的研究正
是从那时候开始的，尤其是将云母等矿物运
用在工笔重彩画的创作中，直接受到敦煌莫
高窟中唐代壁画的影响。矿物颜料在创作中
的广泛运用，让古老的颜料记忆被重新唤醒，
使更多从事工笔重彩画创作的艺术家重新认
识了中国传统色彩体系而越发重视我们的传
统。试看马强的工笔重彩作品《莫高雪霁》，
画面便充分运用了矿物色中的灰色系来表现
雪后的莫高窟，使人在沉静中感受千年文化
的神秘悠远；唐秀玲在创作工笔重彩作品《金
沙滩》时，则采用了云母粉与其他矿物色相互
配合，营造出丰富且令人愉悦的画面气氛。 莫高雪霁（中国画）马强

敦煌莫高窟419窟隋代壁画临摹（中国画）邵宏江

金沙滩（中国画）唐秀玲


